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RESUMO

Nesta entrevista, Roger Chartier nos ajuda a decifrar, a luz da histéria, aspectos do presente relativos
as praticas de escrita e de leitura, com reflexdes dedicadas a escola, a biblioteca, a livraria, ao livro, a
pratica cultural da leitura e aos leitores infantis e juvenis, relacionadas ao contexto peculiar de expan-
s&o das tecnologias digitais de producéo e de acesso aos textos, de ampliacio da circulacéo de falsi-
ficacOes e da crenca nessas falsificacdes, por fim, de intensificacdo das crises em funcao do cenéario
de pandemia, em especial no que diz respeito a sobrevivéncia das livrarias. Nunca estivemos tanto
tempo diante de telas, lendo textos, nos comunicando, jogando ou assistindo a videos. Mais do que
um simples meio, as telas nos confrontam a uma outra légica, desde a da concepcéo de producdes
que ndo podem mais simplesmente serem chamadas de livros, passando pelos usos impacientes que
tém caracterizado nossas praticas de leitura, até a necessaria reflexao das formas de consumo virtu-
ais e de aquisicao de livros por meio de gestos aparentemente indcuos como o do click, mas prenhes
de implicagdes, tal como nos apresenta o historiador.

Palavras-chave: Livro; Leitura; Novas Tecnologias; Pandemia; Histéria Cultural.

ABSTRACT

In this interview, Roger Chartier helps us to decipher, in the light of history, aspects of the present related
to the practices of writing and reading, with reflections dedicated to the school, the library, the booksto-
re, the book, the cultural practice of reading and the readers children and youth, related to the peculiar
context of the expansion of digital production technologies and access to texts, the expansion of the
circulation of fake news, finally, the intensification of crises due to the pandemic scenario, especially
about bookstores. We have never been in front of screens so long, reading texts, communicating, playing
games or watching videos. More than a simple means, they confront us with another logic, from the con-
ception of productions that can no longer simply be called books, through the impatient uses that have
characterized our reading practices, to the necessary reflection of the forms of virtual consumption and
the acquisition of books through apparently innocuous gestures such as clicking, but full of implications.
Keywords: Book; Reading; New Technologies; Pandemic; Cultural History.

1 Entrevista com Roger Chartier (EHESS / College de France) concedida a Luzmara Curcino (UFSCar) no dia 20 de abril de 2021, reali-
zada a convite de Ana Maria Esteves Bortolanza, com vistas a sua publicagdo neste dossié tematico Leitura e escrita na educagao basica:
Interfaces teoria e pratica, da Revista Brasileira de Alfabetizac&o vinculada a ABALF-Associacéo Brasileira de Alfabetizac&o. Esta entrevista
registrada audiovisualmente foi transcrita por Andrei Cezar da Silva, (mestrando do PPGL-UFSCar) e retextualizada pela entrevistadora.
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Introducao

Luzmara Curcino: Gostaria de iniciar esta entrevista manifestando meu profundo respeito e solidarie-
dade as familias das milhares de vitimas da COVID no Brasil e no mundo. Nossa solidariedade vem acom-
panhada de um sentimento de profunda tristeza por essas perdas irreparaveis, mas também da certeza
de nosso compromisso como professores com a reflexao cientifica, com a critica politica e com a aposta
de que a educacao € a forma mais eficaz de promog¢ao de uma sociedade mais igualitaria, justa e demo-
cratica. Como sabemos, a COVID afeta a todos em todos os lugares do mundo, mas nao indistintamente.
Em paises como o Brasil, os mais atingidos s&o, sem duvida, as classes dos trabalhadores e das traba-
lhadoras que todos os dias enfrentam 6nibus e metrés lotados para chegar ao servico ou para realizarem
qualquer tipo de “bico”, diante do desemprego que nos assola. Sao eles também que residem em casas
pequenas, muitas vezes sem agua encanada ou energia elétrica e que mais adoecem e morrem, vitimas
da falta e do tipo de informacé&o a que estao expostos, do descaso politico com acdes efetivas de pre-
vencao e cuidados, enfim, da indiferenca em relacao a suas vidas que aos olhos da atual presidéncia de
NOsso pais, inapta e negacionista, s&o vidas que valem menos do que “o mercado”, do que “a economia”.

E em funcao de nosso compromisso profissional com a ciéncia, e ético na promogéo de uma socie-
dade mais justa, instruida e protegida cultural e politicamente dos engodos e das falsas noticias que se
multiplicam entre nds, que muito nos honra entrevistar o professor Roger Chartier, historiador reconhecido
internacionalmente por seu trabalho com a histdria da cultura escrita ocidental, como especialista da his-
téria do livro e, sobretudo, da histéria da leitura e dos leitores populares. Suas reflexdes sdo conhecidas
em campos de saber bastante variados, da histéria aos estudos literarios, da educacao a ciéncia da
informacéo, da sociologia aos estudos linguisticos, para citar alguns desses campos. E um pesquisador
muito respeitado no Brasil pela forca tedrica de suas reflexdes, por sua brilhante trajetdria académica e
de pesquisa e por sua acolhida atenciosa, ao longo de décadas, de muitos pesquisadores brasileiros, na
EHESS - Escola de Altos Estudos em Ciéncias Sociais, e depois no College de France, bem como por sua
participacao generosa € incansavel em sucessivos eventos aqui deste lado do Atlantico. Por essas razoes,
trata-se de um autor incontornavel para os pesquisadores e estudiosos da leitura, para os professores e
outros especialistas mediadores dessa pratica. Mesmo em tempos pandémicos e de isolamento social,
o professor ndo tem se furtado em aceitar os convites para intervencées remotas, por meio das novas
tecnologias, que sdo também tema desta entrevista, de modo a manter o didlogo sempre bem-vindo, e
constante, apesar das distancias do espaco fisico e das diferencas de fuso-horario. Nosso muito obrigada.

Roger Chartier: Muito obrigado pela apresentacéo e muito obrigado pelo convite. E um prazer
compartilhar esse momento com vocés.

Luzmara Curcino: Poderiamos iniciar esta entrevista, retomando as palavras de Donald McKenzie
que o professor cita, afetuosamente, com alguma frequéncia. Ele nos diz: “Novos leitores criam novos
textos cujas significacdes dependem diretamente de suas novas formas”. Esta citacéo sintetiza uma
reflexdo histérica e hermenéutica muito potente e, tal como o senhor reitera em seus livros, ndo pode-
mos ignorar os efeitos do tempo sobre um texto, sobre sua existéncia material e simbdlica, assim como
sobre as formas de suas apropriacdes pelos leitores. Algumas dessas mudancas nas formas dos textos
S80 mais sutis, outras, no entanto, podem ser mais sensiveis, variadas e complexas, como no caso das
adaptacdes de obras. As adaptacdes nos colocam diante de novas formas de um mesmo texto destina-
das a novos leitores. Considerando que as adaptacdes correspondem, hoje, a um segmento editorial de
peso, especialmente, junto ao publico infantil € juvenil, gostaria de ouvi-lo acerca dessas transformacoes
histéricas, materiais, de publico a que certos textos estao suscetiveis no processo de sua adaptacéo.
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Roger Chartier: A meu ver, as adaptagdes séo, de fato, uma ilustragao privilegiada do que afir-
mou Donald McKenzie. Com elas se pode observar, simultaneamente, uma transformacgao da literali-
dade do texto adaptado, que é abreviado, recomposto, reescrito, e uma transformacéo de sua forma
material, de sua inscricéo, publicacao e circulacéo. Essas transformacdes sdo geralmente realizadas
para apresenta-lo a um novo publico leitor, que pode ser ‘novo’ tanto por ser socialmente mais amplo
quanto por se dirigir especificamente a um segmento de publico com idade bem distinta daquela do
leitor previsto pelo texto original. Além disso, a propria mudancga da situacao de recepcado de um mes-
mo texto (em outro tempo, junto a um publico distinto, para outras finalidades) implica transformacdes
em sua leitura e interpretacéao.

Diante do amplo leque de consideracfes que se poderia fazer sobre este tema, eu apresentaria
um esbog¢o de uma tipologia para se abordar as adaptacdes. Para isso, vou tomar como exemplo uma
obra a qual tenho me dedicado, mais que a outras, ao longo de minhas pesquisas. Refiro-me a “Dom
Quixote de La Mancha”, de Miguel de Cervantes.

Um primeiro tipo de adaptacédo que se pode levantar é aquele que diz respeito a mudanca de
género discursivo. Como vocés sabem, Dom Quixote € originalmente uma narracéo, um “romance”,
ainda que esse termo néo fosse empregado no século XVII com o sentido que Ihe atribuimos hoje
em dia. O que importa é que boa parte do publico dessa obra, tanto a sua época quanto ao longo
dos séculos, travou contato com essa historia sob uma forma distinta daquela em que ela veio a luz,
escrita sobre o papel e concebida por seu autor para ser um ‘livro’ impresso, no inicio do século XVII.
Desde entéo, muitos ‘leitores’ de Dom Quixote tiveram acesso a essa narrativa ndo por meio da leitura
de um texto, mas por sua interpretacdo em um palco de teatro. Este €, portanto, um exemplo desse
tipo de adaptacdo que se caracteriza pela transformacéo do género de origem de uma obra, do ro-
mance para o teatro, e com esta, de mudanca de sua forma de circulagéo, das paginas ao palco. E
interessante considerar ainda que as primeiras recepc¢des das desventuras de Quixote, na Inglaterra,
por exemplo, se deram frente a um palco. Tem-se noticia de uma adaptacéio teatral da narrativa de
Cervantes para o publico inglés pouco depois de seu lancamento na Espanha, e que foi assinada por
John Fletcher e Willian Shakespeare, mas cujo texto infelizmente desapareceu, tornando assim mais
dificil a pesquisa desse fato?.

Essa mesma trajetdria de circulacédo da obra que chega a muitos “leitores” gracas a sua adapta-
cao para o teatro deu-se como tal ndo apenas na Inglaterra, mas também na Franca assim como em
Portugal. Em 1733, Antonio José da Silva produziu uma adaptacéo teatral da segunda parte de Dom
Quixote para o teatro de bonifrates (teatro de bonecos) do Bairro Alto em Lisboa. Foi justamente essa
adaptacéao teatral da segunda parte da narrativa cervantina a primeira traducéo para o portugués do
texto de Cervantes, ja que a publicacdo em livro de sua traducéo integral s6 seria lancada em 17943,
Este é, sem duvida, um primeiro tipo de adaptacdo com o qual estamos bastante familiarizados hoje
em dia, frente as adaptacdes de obras para filmes, séries, novelas de televisdo. Este tipo, concernente
a mudanca de género, representa, sem duvida, uma forma paroxistica da adaptacéao.

A segunda classe de meu esboco de tipologia das adaptacdes seria a da adaptacdo como con-
densacao do texto, aquela que se faz com o objetivo de encurtar textos longos. Novamente encon-
tramos com a obra Dom Quixote um bom exemplo deste tipo de adaptacao. Na segunda metade do
século XVII, inicio do século XVIII, na Inglaterra, nos deparamos com essa longa narrativa em dois vo-
lumes, com esse romance em duas partes, publicado em uma versdo small book, ou seja, circulando

2 A esse respeito, cf. Chartier, 2012a.
3 A esse respeito, cf. Chartier, 2012b.
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sob a forma de um pequeno livro de 24 paginas, formato in-duodécimo (12 folhas), semelhante aquele
dos livros de bolso, formato, alias, muito popular no repertério das obras comercializadas pelos ven-
dedores ambulantes da literatura de colportage. Também se podia encontrar, nesse mesmo periodo,
versBes de Dom Quixote publicadas em outros formatos reduzidos, ainda que nao tdo breves como
este de 24 paginas. Algumas adaptacdes reduzidas foram publicadas com 50, 100, ou 200 paginas,
e tinham como caracteristica propor ao leitor o que qualificavam como a “quintesséncia” do texto, ou
seja, essas adaptagdes se apresentavam como uma condensagado que garantia 0 acesso ao essen-
cial do romance, segundo as palavras dos responsaveis pela publicacado da versao reduzida. Outra
versdo desse tipo de adaptacéo, a época, também regulada pelo principio da condensacao do texto,
e que oferecia o texto em formatos mais reduzidos, era aquela que apostou na divisdo e na circulacao
da narrativa em fasciculos.

Esta segunda forma da adaptacé&o, a da reducéo da narrativa, é sem duvida a mais importante
porque se pode observar nela ndo somente uma contracédo drastica da intriga, da histéria, como no
caso das publicacdes de Dom Quixote em 24 paginas, como também, simultaneamente, um desloca-
mento de seu género. Esse deslocamento consistia em uma mudanca da narrativa original, que era
constitutivamente apresentada sob a forma de dialogo, de um dialogo entre Dom Quixote e Sancho, e
deles com muitos outros personagens, para versdes reduzidas que suprimem o didlogo substituindo-o
por uma narragao de voz Unica, continua, a do narrador. Apaga-se, assim, a dimenséo dialégica da
narrativa que caracterizava o fio condutor das aventuras ou desventuras do herdi. Isso ndo se deu
apenas com Dom Quixote. Os romances do escritor inglés Samuel Richardson, como Pamela (1740)
e Clarissa (1748), também foram lidos por muitos leitores em uma forma concisa, condensada, que
suprimia, nestes casos, a estrutura epistolar do texto original, para substitui-la por uma narragcédo con-
tinua e impessoal assumida por um unico narrador que conta uma historia.

A terceira classe dessa tipologia refere-se mais propriamente a um dos aspectos que vocé fez
mencao, na pergunta. Trata-se da adaptacdo como forma de adequacao de um texto a um publico
diferente, tal como o publico infantil ou juvenil. Dom Quixote, mais uma vez, nos fornece um bom
exemplo. Em publicacdes adaptadas desta obra, na Espanha, no século XIX e XX, observei haver
uma forte relacao entre a edicdo condensada e 0 uso escolar do texto. Isso se inicia a partir da
segunda metade do século XIX, em 1856, quando foi publicada uma edicdo de Dom Quixote por
Fernando de Castro y Pajares, cujo titulo era “El Quixote de los nifios e para el pueblo abreviado
por un entusiasta de su autor Miguel de Cervantes Saavedra”. Esta edigcao “abreviada” foi publica-
da em um periodo em que se entendeu que esta obra poderia desempenhar um papel instrutivo,
institucional e Util para as escolas, que se poderia e mesmo se deveria utilizar no ensino primario.
A partir dessa primeira vinculacao entre uma edicdo especifica “abreviada” de uma obra e 0 seu
uso escolar, se pode observar que se multiplicam, na segunda metade do século XIX na Espanha,
essas adaptacdes destinadas as escolas primarias, tanto religiosas, quanto seculares. Em seus
titulos, ha sempre a mencédo de que séo obras com destinacdo escolar. Em 1905, foi publicada
uma edicao infantil “abreviada” do Quixote, dessa vez nao necessariamente destinada para uso
escolar, cuja leitura previa-se ser realizada em outros espacos, sem finalidade didética, direta e
institucional, e provavelmente para o tempo de lazer. A histéria das adaptacdes condensadas de
Dom Quixote, destinadas ao publico infantil e juvenil, n&o termina aqui. No comeco do século XX,
também em 1905, é lancada uma nova edicao “abreviada” dessa obra para o publico infantil, produ-
zida por Eduardo Vincenti, intitulada “Miguel de Cervantes, El ingenioso Hidalgo Don Quijote de la
Mancha. El Libro de las Escuelas. Reduccion de la obra inmortal de Cervantes”. Seu autor afirmara
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na ocasido do lancamento dessa edicao que “se a Biblia era o livro da Igreja, o Quixote deveria ser
o livro das Escolas”. Essa nova edicéo é lancada quando se definem um conjunto de leis regulaté-
rias do ensino primario, entre elas a que recomendava que se deveria incluir, entre os textos para
exercicios de leitura, o Quixote adaptado. A partir de 1912, a leitura da obra de Cervantes, em sua
versao escolar, torna-se obrigatéria. Isso foi regulado com um grau de detalhamento tal que, em
1920, se determinou a todas as escolas do territdrio espanhol a leitura diaria e compulsodria, de tre-
chos da obra. Todos os dias 0s professores deveriam, nos 15 primeiros minutos iniciais das aulas,
ler um fragmento da obra e explicar a seus alunos de maneira adequada a significacdo do que foi
lido, assim como sua importancia*. Como se pode constatar, estamos diante de um contexto no qual
a adaptacéao “abreviada” desta obra vincula-se diretamente com 0 que se acreditava dever ser um
material adequado ao ensino primario, em especial da lingua e da cultura nacional.

No caso do Brasil, embora eu ndo seja especialista neste tema das adaptacées condensadas
e de seus usos em contexto escolar no cenario brasileiro, me parece que encontramos se nao a
mesma relacdo ao menos algo aproximado a isso. Um exemplo, e que me chamou muito a aten-
cao, é a edicao de 1936 de “Dom Quixote das criangas” de Monteiro Lobato. Este € um texto muito
interessante. Embora eu saiba das polémicas relativas a biografia deste autor, de alguns de seus
posicionamentos e de seus ecos em sua producéo literaria — aspectos sobre 0s quais pretendo
voltar daqui a pouco —, gostaria de me deter, ainda que rapidamente, em certas especificidades da
versdo adaptada por Lobato da narrativa de Cervantes. Neste caso, o que € realmente fascinante
€ que estamos diante de um tipo de apropriacdo do romance de Cervantes muito singular. Lobato
opera um deslocamento estético ao inserir, no interior de sua narrativa ficcional, a circunstancia de
leitura de uma edicdo classica do Quixote de Cervantes, mas nao de qualquer leitura, porque a pra-
tica a que ele se refere é aquela da leitura do impresso vertida para o género “conto oral” por uma
personagem adulta que ja tinha lido a referida edic&o, de modo a tornar o texto mais acessivel a sua
audiéncia composta por personagens infantis. E a narrativa da cena deste reconto que, por fim, e
de fato, se torna o livro efetivamente produzido, ou seja, a edicdo adaptada de Monteiro Lobato. O
interessante dessa adaptacéo de Lobato € sua qualidade metaficcional. O que motiva a leitura do
texto, ou melhor, a narracao oral adaptada do texto de Cervantes pela personagem Dona Benta é
a curiosidade da boneca Emilia diante de tantos livros da biblioteca do sitio. Entre tantos, a boneca
se interessa por um livro, justamente aquele que se encontrava em uma prateleira alta, inacessivel,
composto de dois volumes “enormissimos e pesadissimos”, 0s quais ela imaginou estarem repletos
de imagens. Essa edic&o a que se faz referéncia na adaptacao lobatiana é uma edicéo classica
portuguesa do Quixote, datada do final do século XIX, conhecida como a edicdo dos Viscondes,
porque traduzida pelos Viscondes de Castilho e de Azevedo, publicada em 1877. Dona Benta é
levada a ler em voz alta esta edi¢ao portuguesa, classica, da obra de Cervantes, a pedido de Emilia
e de seus netos. Ndo demorou muito para a boneca reclamar de sua dificuldade de compreensao
do texto e demonstrar seu consequente desinteresse por aquela leitura. Emilia confessou que néo
entendeu nada do que Dona Benta vinha lendo: “Se o livro inteiro é nessa perfeicdo de lingua, até
logo! Vou brincar de esconder com o Quindim. Lan¢a em cabido, adarga antiga, galgo corredor...
N&o entendo essas viscondadas, ndo...”. Esse foi o mote encontrado pelo autor da adaptacao para
justificar o abandono da leitura em voz alta daquela edicdo classica destinada ao publico adulto,
em beneficio de uma adaptacao oral, de uma contacao da histéria realizada pela personagem Dona
Benta: “Em vez de ler, vou contar a histdria com palavras minhas”.

4 Cf. Guerena, 2008.
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O interessante dessa adaptacéao lobatiana € que ela, além de se referir a propria necessidade da
adaptacéo recorrendo ao subterfugio ficcional de tematizar e justificar a transposicao estética de uma
leitura-decodificacdo de um texto em edicdo impressa classica para uma leitura-reconto, sob a forma
de um relato oral de uma verséo adaptada do texto, nos coloca diante da proépria interpretacdo do
texto que a personagem do sitio, Dona Benta, faz da obra cervantina e de seu personagem principal,
Dom Quixote, ao declarar que

Dom Quixote ndo é somente o tipo do manfaco, do louco. E o tipo do sonhador, do
homem que vé as coisas erradas, ou que nao existem. E também o tipo de homem ge-
neroso, leal, honesto, que quer o bem da humanidade, que vinga os fracos e inocentes
— e acaba sempre levando na cabeca, porque a humanidade, que é ruim inteirada, ndo
compreende certas generosidades.

Esta interpretacéo expressa por Dona Benta € uma das interpretacdes tradicionais da obra Dom
Quixote, que emerge no século XIX, segundo a qual a obra se torna um livro que se deve ler, segundo
uma visao romantizada desse personagem como um cavaleiro bom, defensor do bem, vitima incom-
preendida do mundo que o cercava. E com essa interpretacdo que, no final do século XIX, comeco do
XX, Dom Quixote adquire o status de obra universal, em funcao desses valores humanisticos, univer-
sais, de defesa abnegada do bem e de Iuta contra todas as injusticas. Esta interpretacéo é tao con-
solidada e esta perspectiva universal € tao fundamental a ponto de ao final da adaptacéao, se negar a
possibilidade de que essa perspectiva possa findar e por isso Dom Quixote, como seu representante,
nao pode morrer. Emilia o demonstra, ac ndo aceitar, nem ficcionalmente, a morte do herdi:

Por varias vezes Narizinho tentou contar a Emilia a morte do cavaleiro da Mancha.
Emilia tapava os ouvidos. — Morreu, nada! — dizia ela. — Como morreu, se D. Quixote é
imortal? Dona Benta ouvia aquilo e ficava pensativa...

Assim, essa ja longa histéria das varias adaptacées de D. Quixote pode nos conduzir a duas
conclusdes. A primeira € a de que ha um paradoxo central no gesto de adaptar que € o da busca de
uma fidelidade através das transformacdes. Em alguns casos isso até pode funcionar, em outros néo.
E como se houvesse uma plasticidade tal do texto original ao qual se pudesse ser fiel mesmo através
das varias formas de adaptacdo, apropriacdo, interpretacao. Este seria um primeiro critério de apre-
ciacéo e de avaliacdo das adaptacdes, e que vale para as adaptacdes contemporaneas. A segunda
conclusdo que podemos depreender dessa longa histéria das adaptacdes de texto € esta que esta
diretamente ligada ao caso da adaptacdo de Monteiro Lobato, relativa ao debate sobre sua obra e
aspectos polémicos de sua biografia. Essa polémica nos coloca diante de uma questao fundamental
relacionada ao proprio conceito de ‘autoria’, do que € um ‘autor’, questao que nos exige considerar
sempre que todas as obras, inclusive as adaptacdes, devem ser sempre localizadas, individualmente,
como textos histéricos, no seu tempo. Ao dizer isso, ndo quero justificar o que ndo se pode justificar,
em relacéo a certos posicionamentos ideoldgicos de Monteiro Lobato. O que pretendo é reafirmar a
importancia de se localizar a producéo do texto no seu tempo e espaco, inserida em representacoes
coletivas compartilhadas, muitas delas dominantes, 0 que nos permite localizar, entender, sem com
isso justificar, alguns desses posicionamentos. E muito compreensivel toda a controvérsia atual em
relacdo a Monteiro Lobato, porque ele compartilhava posicionamentos ideolégicos particularmente
radicais e que, hoje, sdo insustentaveis para nés. Cabe-nos, no entanto, a reflexdo sobre sua pro-
ducdo literaria a partir de uma visdo mais ampla — ainda que diante de temas constrangedores e
amplamente reiterados, legitimamente reiterados hoje em dia —, quanto ao que podemos fazer com
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as sombras dessa histdria que s&o habitadas por valores, julgamentos e ideias que nos sao intolera-
veis hoje. Evidentemente, h4 sempre uma tensao entre conhecimento e consagracéo. E fundamental
compreendermos o0 que fundamenta a consagracdo de uma obra e de um autor, € com iSso consi-
derarmos que n&o é porque uma obra foi consagrada antes que se lhes deve continuar a atribuir as
formas de celebrac&o candnicas de que dispunham até entdo, em especial quando estamos diante
daquelas que trazem e difundem ideologias tdo perigosas e distantes de nossos valores. E também
fundamental, ao mesmo tempo, conhecer essas obras e autores que existiram, que obtiveram éxito e
que tém uma forga literaria, poética e coémica singulares, cujo conhecimento adequado ndo apenas
nos autoriza a manté-las, a considera-las e a Ié-las, tendo sempre no horizonte a sua localiza¢g&o no
tempo, a sua condic&o histérica. Essa oposicdo entre consagracao e conhecimento das obras e auto-
res parece muitas vezes ser radical, no entanto, quase sempre ela encontra uma forma de equilibrio,
de um equilibrio cujo compromisso essencial € aquele com 0s publicos, com as formas das edicoes,
com o papel desempenhado pela obra na cultura local e linguistica do texto.

Portanto, vimos que a partir da abordagem deste tema da ‘adaptagcao’ podemos discutir varios
aspectos relativos a cultura escrita de uma sociedade. Um desses aspectos é 0 que define uma obra,
0 que constitui todas as suas formas, ndo somente suas formas materiais, mas também suas formas
discursivas: Dom Quixote se mantém Dom Quixote mesmo em uma adaptacéo distante no tempo
daquele de sua producao, em 1605, e em outro espaco, também distinto e distante da Espanha?
Outro aspecto que esse tema da ‘adaptagcao’ suscita € aquele da reflexdo dificil, mas necessaria, que
nos obriga a discutir, a compreender, e a tomar decisfes quanto a legitimidade dos sentimentos do
presente concernentes a obras e autores com base na relacdo entre conhecimento e canonizacao
fundados, ambos, na necessaria localizac&do das obras, e particularmente das adaptacdes, no tempo
e na cultura.

Luzmara Curcino: Como historiador, o senhor tem se dedicado a tratar do passado da cultura
escrita Ocidental, mas desde a publicacdo de sua entrevista, concedida a Jean Lebrun, em 1997, e
publicada no Brasil, em uma edicdo muito bonita e hoje muito conhecida, com o titulo “A aventura
do livro: do leitor ao navegador”®, o senhor nao tem se furtado a discutir as mudancas do presente
relativas as formas de escrita e de leitura contemporéneas. Desde essa publicacio, ha mais de duas
décadas, com as novas tecnologias vimos acelerar cada vez mais a digitalizagéo de textos original-
mente impressos e aumentar a producao de textos originalmente digitais. Que impactos o senhor tem
observado em relacéo as praticas de leitura e de apropriacédo dos textos? Temos lido de modo dife-
rente diante dessa exposicdo mais frequente aos textos que nos chegam pelas telas?

Roger Chartier: Para te responder isso, me parece ser necessario, primeiro, fazer uma dupla
distincdo. Primeira distincdo necessaria, e que vocé ja apresenta em sua pergunta, € a diferenciacao
entre os textos digitalizados, que tiveram ou que ainda tém uma existéncia impressa, paralelamente
a sua atual existéncia sob a forma digital, e os textos, ou para empregarmos uma designacao mais
exata, as criacoes digitais, que nao somente nao existiram sob a forma impressa, como também néo
poderiam existir sob esta forma. Quanto a isso, é preciso fazer duas observacdes. A primeira delas, é
a de que o universo do livro digital, ainda hoje, € dominado pela primeira forma, a da digitalizacdo de
textos disponibilizados nesse formato tanto pelas editoras como pelas bibliotecas. Neste caso, esta-
mos diante de um esforco comum de duplicac&o do impresso de modo a garantir sua existéncia tam-
bém no mundo digital, ou seja, de plasmar no universo digital as formas, as praticas, as apropriacées
herdadas do universo impresso. A segunda observacao, em relacéo as criacdes digitais € a de que,

5 Cf. Chartier, 1999.
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além de serem irredutiveis as formas impressas, elas ainda s&o totalmente minoritarias, especialmente
as mais interessantes, porque neste caso implicam formas de leitura (com ou sem aspas) totalmente
diferentes das formas tradicionais. Até agora me parece que ha somente dois campos de producao
simbdlica que tém explorado essa nova possibilidade de producéo de obras. De um lado, o campo
da narrativa multimidia, como podem exemplificar as producdes intituladas electronic literature. Sao
textos multimidia em cuja construcao se exploram a sincronia de diferentes géneros, se misturam va-
rios recursos de escrita, se sobrepdem distintos tipos de imagens, se intercalam uma multiplicidade
de sons, tais como se pode exemplificar com algumas producdes do repertério hoje no site disponivel
na internet designado como Electronic Literature Collection®. Estamos neste caso de fato diante de
uma série de produgdes simbdlicas digitais reunidas, que em sua singularidade néo podem ser cha-
madas indistintamente de “livro”, tal como o conhecemos e tal como o designamos. Esse conjunto de
producdes é algo mais que um livro, € algo distinto de um livro tal como nos foi legado pela tradicéo.
Trata-se de um cruzamento de varias midias digitais, de varios géneros discursivos, de varias lingua-
gens. Resulta de uma associacédo, tornada possivel pela manipulacdo de uma série de aplicativos
disponiveis na internet, de técnicas de producao audiovisual e de técnicas de producéo de textos
verbo-imagéticos. Essa associacio inusitada torna permeaveis certos limites outrora conhecidos, es-
tabilizados, compartilhados que eram mobilizados nas producdes do campo audiovisual, do campo
eletrébnico, do campo impresso. Estamos ainda, evidentemente, diante de um conjunto minoritario de
producdes, de iniciativas ainda marginais, em constituicdo. Por outro lado, ha um campo um pouco
menos marginal hoje em dia, como tem mostrado Regina Zilberman & Marisa Lajolo (2017): 0 campo
da literatura infantil € juvenil. Nele encontram-se criacdes simbdlicas que, segundo as autoras, resul-
tam de um “hibridismo de linguagens” ou “amalgama de linguagens”: das escritas, das imagens, dos
sons. Essas producdes ainda tém como caracteristica a de convocar o leitor como agente criativo ao
longo do processo de apropriacao dessas producdes. E claro que ndo estamos diante de uma partici-
pacéo totalmente criativa e livre do leitor, porque evidentemente este participa em conformidade com
as escolhas possiveis, ou seja, com as possibilidades de manipulacao do texto-objeto ja previstas por
parte dos criadores dessa producao. Contudo, o que importa, neste caso, € o lugar essencialmente
distinto que ocupa o leitor desse tipo de criacao frente aquele que ocupava em relacédo ao livro im-
presso. Este leitor esta diante de uma variedade de trajetos, de atalhos, de idas e vindas, de outras
possibilidades de fruicdo estética, propostas em varios momentos da narracao.

Essa é, portanto, uma primeira distincao fundamental que hoje é preciso considerarmos frente as
mudancas da producao, circulacao e apropriacao de textos. A concluséo que se pode chegar feita
essa primeira distincdo € a de que a primeira forma, a do texto digitalizado, que equivale a copia ou
a reproducéo do texto impresso, é ainda amplamente dominante nesse universo virtual, embora, tal
como exemplificamos, se possa encontrar hoje um conjunto de criacdes ficcionais, estéticas, literarias
que tém se esforcado em incorporar as possibilidades originais do universo digital. Estas iniciativas,
ainda minoritarias, tém buscado romper com a légica do universo impresso, que tende a se impor, por
inércia, em certa medida, a légica do universo virtual, como € o caso particularmente da digitalizacao
e de sua ilusdo, muitas vezes, de equivaler a uma reproducao idéntica, que garantiria uma recepgao
também equivalente aquela do original.

A segunda distincdo, e que me parece ser necessaria para melhor compreender o que muda e
0 que ndo muda no encontro desses dois universos, impresso e digital, € a da forma de leitura im-
plicada por um ‘livro’, uma ‘obra’, um texto impresso e aquela frente as telas, que vocé, Luzmara, a

6 Cf. https://collection.eliterature.org/
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pouco mencionou. Ler em uma tela ndo € o mesmo que ler no impresso, isso porque o tipo de texto
para a leitura que nos chega pelas telas da atualidade nos expde a outras formas, qualitativa e quan-
titativamente distintas daquelas com as quais estavamos mais familiarizados. Somos mais expostos a
formas breves, em alguns casos brevissimas, de textos que circulam nas redes sociais, sob a forma
de tuites, de mensagens, de comentarios e de e-mails. Este é o tipo de texto e de leitura mais onipre-
sentes e aos quais somos expostos e convocados a todo momento e em todo lugar. As praticas de
leitura requeridas por estas formas fragmentadas e curtas definem-se de maneira bastante diferente
daquelas do universo impresso, ainda que as formas breves também sejam, sem ddvida, um conjun-
to de producdes importantes nesse universo. A ubiquidade dessas formas breves que nos chegam
pelas telas intensifica maneiras de apropriacao dos textos segundo a légica da descontinuidade, da
segmentacao e da brevidade. Trata-se de uma pratica de leitura que fragmenta, ao mesmo tempo em
que ¢é fragmentada. Esse tipo de leitura se afasta daquele que se vinculava com a prépria categoria
de ‘obra’.

A aposta hoje — ndo sei se esta seria uma resposta para sua pergunta, talvez uma resposta apro-
ximada — € a de saber se esse tipo de leitura, hoje tornada necessaria, por muitos desejada e que se
prolifera em especial com o0s textos que nos chegam via redes sociais, se transformara, ou n&o, no
modelo hegemdnico, dominante, exclusivo de leitura, ou se as duas formas de ler, aquela do acesso
aos textos em sua totalidade, sejam eles impressos ou digitalizados, e esta do acesso a fragmentos,
a formas breves, vdo se manter em simultaneo, vao conviver paralela e harmoniosamente. Essa lei-
tura ‘proliferante’ de fragmentos, que hoje predomina nas redes sociais, desafia a outra, a leitura de
totalidades, independentemente de sua forma, eletrbnica ou impressa, que supdem uma apropriacéao
mais lenta e particularmente consciente da obra como tal, de suas articulagdes, de sua logica’. Essa
diferenciacao se nos apresenta como um desafio, porque quando nos referimos a leitura, quando
utilizamos essa palavra, é preciso, hoje, concebé-la nesse seu uso em relacdo a duas realidades
muito diferentes: a da leitura de textos totais, de livros ou de obras, quaisquer que sejam suas formas,
impressa ou digital; e a leitura frente as telas de smartphones, de tablets, de computadores, de textos
parciais, de fragmentos, de unidades breves, cuja extensao, intenséo e ritmo podem ser totalmente
diferentes da primeira.

Ha ainda um complicador a mais nesta dicotomia entre a maneira de leitura a que somos mais
frequentemente expostos no universo digital e a maneira de leitura que se empreende No universo
impresso em funcdo do tipo de unidade, de forma, que esses universos mais frequentemente nos
propdem. Voltando-nos para a primeira distincao de que ja falei, é preciso considerar que mesmo as
obras digitalizadas, que reproduzem a forma classica do livro impresso, uma vez acessadas pelas
telas, se favorece com isso uma leitura com tendéncia a segmentacao. Nao necessariamente se trata
da segmentacao absoluta, radical e onipresente das redes sociais, mas de uma segmentagao que
até poderia passar por idéntica a que realizamos quando da leitura da obra sob a forma total do livro
impresso. No entanto, apesar dessa impressao, ndo estamos diante do mesmo processo, nem da
mesma logica de segmentacéo.

No caso da leitura mediada pela tela dessas unidades ou totalidades, pode se observar a pratica
que tendencialmente fragmenta o que se 1é, segundo a qual ndo se percebe ou nem mesmo se vé
como sendo necessario perceber a obra como tal, como uma totalidade. Isso porque a leitura frente
a tela é sempre uma leitura de um fragmento, de um trecho, do trecho que temos diante dos olhos,
nesse espaco bem delimitado. Esse fragmento, esse trecho que temos sob o0s olhos se autonomiza.

7 Cf. a esse respeito Chartier, 2019.
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Embora no livro impresso, também estejamos diante de um fragmento, aquele contido na pagina lida,
a ideia da totalidade do texto fica materialmente expressa nesse objeto, que se apresenta como uma
unidade formal e material de um todo, no qual cada trecho se localiza, se organiza, se articula em fun-
cao dessa totalidade. Mesmo quando o leitor n&o realiza a leitura da obra em sua totalidade, quando
ele ainterrompe ou quando ele a consulta em funcéo de seu interesse por uma parte especifica, ainda
assim essa leitura de um fragmento ndo prescinde da percepcéo da obra em sua totalidade. Isso é
muito diferente frente a tela.

O tipo de leitura mais em conformidade com o tipo de texto proposto nas redes sociais pressu-
pbe uma forma de acesso mais acelerada, impaciente, fragmentada e que fragmenta, o que afeta
a nossa recepcdo de outros textos, mesmo aqueles mais extensos e semelhantes aos textos do
universo impresso, como é o caso dos livros digitalizados. Esse € o carater complicador do acesso
aos textos pelas telas: mesmo a obras digitalizadas, reconhecidas em sua extenséo e concebidas
em sua totalidade estéo suscetiveis a facilidade, a tentacdo da possibilidade de sua fragmentacéo,
uma fragmentacéo nao dos textos, mas de sua recepc¢ao. Disso advém uma conclusao: tem-se fala-
do bastante dos riscos, dos perigos da “morte do livro” concebido como materialidade, no entanto,
0 que tem ocorrido é algo diferente. O que parece estar em jogo, ndo € necessaria, prioritaria e
exclusivamente a ‘morte do livro’, tal como o conhecemos em sua forma impressa, mas sim, e é isso
que aqui estamos discutindo, o que esta em jogo é a ‘morte do livro’ como forma discursiva, ou seja,
como uma arquitetura textual, como uma totalidade na qual cada elemento desempenha um papel
na narracao, na argumentacao, na demonstracdo a que ele pertence. A percepcao dessa arquite-
tura textual, dessa totalidade de um texto, de uma obra, de um livro € 0 que esta em jogo, quando
o0 modo de ler frequentemente estimulado pelos demais tipos de texto de acesso privilegiado por
essas tecnologias do universo digital é aquele familiarizado ao fragmento. Portanto, a discussao
sobre a morte ou desaparecimento do livro deve se deslocar da discusséo entre o livro como forma
material — e-book ou livro impresso — para uma discussao sobre o livro como forma discursiva, como
uma ‘obra’, como uma totalidade, cujo estatuto se encontra hoje em xeque, na sua recepcao, no
universo digital.

Luzmara Curcino: Quanto a isso, os professores tém um papel decisivo na garantia da capaci-
dade de reconhecimento dessas diferencas dos textos que nos sdo apresentados hoje por meio da
tela, e da compreenséo dessa distincdo das formas de ler. As novas geracdes tém direito de saber
como, em geral, em funcao da exposicao frequente e predominante a certas realidades textuais suas
praticas de apropriacao dos textos sao progressivamente subjetivadas, podendo assim ser mais facil-
mente suscetiveis de controle.

Roger Chartier: Exatamente. As geracdes de leitores, que hoje encontramos em sala de aula,
s&o leitores bastante familiarizados com as redes sociais, com 0s textos por elas propostos, e que ja
vém praticando massivamente uma forma de leitura relativamente mais indiferente a apropriacéo len-
ta, atenta, exclusiva e completa de um unico texto, em especial daqueles que exigem essa forma de
apropriagao. Essa geracao, hoje nos bancos escolares, € aguela que desde cedo tem tido acesso aos
textos a partir de um mesmo suporte, meio em que se encontram obras que merecem ou exigem um
outro tipo de leitura, avizinhadas aos fragmentos, aos formatos destinados a leitura imediata, rapida,
provenientes das redes sociais. Essa vizinhanca pode reforcar o apagamento dessas distincées dos
textos e com elas das distingdes necessarias de sua forma de apropriacio, fomentando com isso a
l6gica da recepcao por fragmentos, da leitura fragmentacéo.
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Luzmara Curcino: Além dessa mudanca relativa aos modos de circulagéo dos textos e de sua leitura
com tendéncia a fragmentac&o quando ambientados nesse universo digital, uma outra bastante sensivel &
a de que mais gente passou a travar contato com o texto escrito, gracas a expanséo do acesso a internet
e a aplicativos de comunicacgéo e de producao e circulacao de informacéo, como o WhatsApp, de grande
sucesso no Brasil. Esse meio, alias, desempenhou importante papel na propaganda politica nas ultimas
eleicBes brasileiras. Um amplo publico — dos mais jovens aos mais maduros, mas especialmente estes
ultimos — compds um segmento de “novos leitores” que, embora soubessem ler e lessem eventualmente,
eram até entdo, em geral, pouco expostos a textos escritos. Este publico tradicionalmente se informava
pelos noticiarios e se entretinha com as novelas da TV. De repente, de posse de celulares e desses apli-
cativos gratuitos, foram bombardeados por textos de grande apelo moral e religioso, formulados com
malabarismos retorico-argumentativos convincentes, em geral em linguagem acessivel e popular, em rei-
teradas publicacdes que exploravam os principais medos urbanos das camadas pauperizadas, como
a violéncia, a dissolugédo de vinculos familiares, a corrupgao e tantos outros. Com essas estratégias se
difundiram muitas mentiras politicas, que afetaram decisivamente a opinido desse publico e as eleicbes
no pais. Tamanha foi a segmentacéo dessa propaganda junto a esse publico, e tamanho foi o impacto
sobre eles, que até se cunhou um termo pejorativo e miségino para designa-los em sua condi¢céo de ‘no-
vos leitores’, cuja opinido foi formada com base nisso que liam, como ‘a tia do WhatsApp’. Assim, por um
lado, a baixa escolaridade e a pouca familiaridade com essas estratégias de escrita e com esses géneros
digitais foram decisivos no sucesso obtido por essas producdes escritas. Por outro lado, a familiaridade
dos jovens, nativos digitais, que desde cedo tém sido incitados “aos usos impacientes”, tal como o senhor
tem afirmado®, fez com que se disseminasse esse modo de ler mais aligeirado, mais panoramico, mais
distraldo®, e por isso mais fragil criticamente e mais suscetivel a crenca diante das falsificacées que se
multiplicaram por meio das redes sociais, e que sistematicamente, como o senhor mesmo afirmou em seu
belo texto “Verdade e prova: retérica, literatura, memoria e histéria”'°, adulteram o passado e o presente.
Dadas essas observacoes, 0 senhor acredita que, na atualidade, nossa sociedade esta mais suscetivel a
esse risco da apropriacdo em massa, desavisada e fragil, de falsificacdes e mentiras convincentes gracas
as novas técnicas de producéo e circulacao digitais de textos?

Roger Chartier: Com sua pergunta, adentramos na selva das ansiedades de nosso tempo. Essa
€, sem duvida, uma questao fundamental, que nos atinge como sociedade e que devemos responder
como sociedade. Testemunhamos, hoje, a proliferacao da producéo de falsificacdes do presente e do
passado €, 0 que é mais sério, da crenca nessas falsificacées, de seu reconhecimento como verdade.
Parece-me que podemos pensar trés razdes que explicam essa proliferacao.

A primeira raz8o, e que VOC& mencionou a pouco, é aquela relativa a transformacao das praticas
de leitura dos textos que circulam virtualmente e que séo caracterizadas pela aceleracio. Este ndo € um
diagnostico especifico em relagéo a leitura. Este € na verdade um dos indicios e um dos resultados da
aceleracao da logica temporal que caracteriza as sociedades Modernas, tal como a descreve 0 socio-
logo aleméao Harmut Rosa (2005). Uma série de pesquisas socioldgicas demonstram essa aceleragao
associada aos “usos impacientes” dos textos, mas ndo apenas em relacao a eles, como também aos fil-
mes ou a musica. Esses “usos impacientes” ttm como uma de suas consequéncias uma relacdo menos
preocupada ou comprometida com a avaliacdo dos conteldos lidos, vistos ou ouvidos e, portanto, como
vocé disse, responsaveis por um consumo mais distraido. N&o sem raz&o, a reflexao sobre a veracidade

8 Cf. Chartier, 2020, p. 108.
9 Cf. Curcino 2011.
10 Cf. Chartier, 2021, p. 19 e 38.
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do que tem sido consumido n&o aparece nas respostas quando se entrevistam jovens leitores ou leitores
que utilizam redes sociais. Nunca, ou quase nunca, € mencionado nessas respostas a importancia de
se questionar ou de se refletir sobre a veracidade do que Ihes chega como informacéo, como verdade.
E como se essa aceleracdo da vida moderna, e com ela da leitura dos textos que circulam virtualmente,
evitasse, justificasse ou produzisse essa auséncia da necessaria distancia critica que se deve ter em
relacdo ao que se |é, se vé ou ouve. Uma primeira razao para a ampla e poderosa proliferacao das falsi-
ficacOes, atualmente, parece-me estar vinculada com essa transformacao das praticas de leitura, adap-
tadas ao ritmo de outras praticas cotidianas, imediatas e universalizadas de uso dos diversos aparelhos
e aplicativos de comunicacao digital. Se por um lado n&o ha uma preocupacéao explicita e consciente,
de boa parte dos leitores, com a veracidade do conteldo do que circula via redes sociais, por outro,
ha incontestavelmente uma producdo sistematica e consciente na producao e na proliferacdo dessas
falsificacdes que circulam sob a forma de texto. Aqui me parece que estamos diante de um desloca-
mento fundamental, que concerne ndo somente aos leitores mais jovens, mas a todos os leitores. Esse
deslocamento diz respeito a mudanca de critérios mobilizados para o estabelecimento da verdade. Se
antes isso dependia do exame do enunciado, daquilo que se leria, e que estaria submetido, consciente
ou inconscientemente, meticulosa ou mais rapidamente, a critérios de comparacéo, de avaliacéo, de
critica, necessarios para o estabelecimento da condicdo de verdade do que € enunciado, afirmado,
informado, hoje em dia, a confianca na veracidade do que é dito é oriunda de um modo peculiar de
circulacdo desse dizer e de sua proliferacdo por meio das redes sociais.

Essa €, para mim, a segunda razao, muito poderosa, responsavel pela multiplicacdo das produ-
cbes e da circulacéo de falsificactes. Esse veiculo de enunciacéo responde por uma outra légica de
autenticacéo, de validacao e de aceitacdo como verdade daquilo que é enunciado por meio dele, e
que depende diretamente da confianca entre os participantes de um mesmo grupo ou de uma mesma
rede de relacionamento. Esse deslocamento é absolutamente fundamental porque no lugar do exame
critico do enunciado, se aposta na confianca plena, absoluta e imediata que em geral depositamos
nagueles que conhecemos, com 0s quais nos relacionamos, com 0s quais nos identificamos e com
quem formamos redes sociais, € isso gracas a essa forma de operar desse veiculo de enunciacao.
Diante de uma afirmacao, de uma informacé&o em circulacio nesse meio, ela pode mais facilmente ser
assumida como verdade em funcéo da confianca que se deposita, consciente ou inconscientemente,
no que foi enunciado, em funcao de sua enunciacdo por esse meio, nessa rede da qual os participan-
tes se tornam o fator de certificacao, de credibilidade do que nela é enunciado.

A terceira raz&o diz respeito ao poder e a forca politica, empresarial, comercial e técnica, adquiridos
nos ultimos tempos pelas plataformas de comunicacao digital, tal como a que vocé mencionou. Em relacdo
a esse tema, recomendo assistirem a uma série documental produzida pela televisao francesa, intitulada
“La fabrique du mensonge”'!, dedicada a decriptar diversos usos das tecnologias digitais, em particular
aqueles sob encomenda para finalidades politico-eleitorais, tal como o uso a que vocé referiu, Luzmara, na
ultima eleicao presidencial no Brasil. O que chama a atencéo é a vinculacao estratégica, nesses dispositi-
vos predispostos a circulacdo de falsificacdes, desses dois aspectos a que me referi: da credulidade e da
confianca nos sujeitos exploradas pela arquitetura desse meio digital de enunciacao; e desse novo padrio,
desse novo modelo de leitura “impaciente”. Vocé citou o exemplo do WhatsApp. Sem duvida, ele é uma
dessas tecnologias baseadas na légica de construcao de redes sociais, e que se prestaram recentemente
como meio muito propicio para essa difusdo de falsificacdes e de seus usos com diferentes finalidades.

11 “A fabrica de mentiras: fakenews por encomenda”. Documentario, difundido como série televisiva pelo canal France Télévision, em
2021, com direcdo de Arnaud Lievin e Elsa Guiol.
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Este aplicativo, o WhatsApp, se mostrou muito eficaz nesse papel por apresentar duas caracteris-
ticas. A primeira é seu mecanismo dinamico na difusao da falsificacdo, dado que o WhatsApp funciona
sobre a base de grupos de discussao, de até 250 pessoas, que podem produzir, gerar, COmMpor outros
grupos de discussao. Com isso, estamos diante de um dispositivo muito adequado a multiplicacao da
transmiss&o das ideias falsas, das mentiras, de maneira muito mais rapida e poderosa do que aquela
das redes sociais mais classicas, com limites técnicos de acéo, com fronteiras estabelecidas. No caso
do WhatsApp, ha uma proliferacao quase bioldgica da circulacio das falsificacfes, semelhante ao da
transmiss&o de um virus, porque a estratégia de base da construcao desse aplicativo foi a de habilitar
cada usuario a produzir novos grupos de discussao e a participar de varios grupos existentes, contri-
buindo com a multiplicacé&o das formas de contato dos usuarios em diferentes grupos e com eles da
circulacéo de falsificacdes de maneira mais rapida, difusa, individual, ndo institucional e mais dificil
de identificagao de sua origem.

A segunda caracteristica do WhatsApp é o de ser uma plataforma digital, cuja empresa néo as-
sume o controle dos conteudos que circulam neste meio, logo, ndo assume a responsabilidade por
eles. Apenas diante de grandes escandalos, empresas como o WhatsApp criaram alguns “freios”
tecnoldgicos para inibir até certo ponto, por exemplo, os disparos em massa, que antes eram possi-
veis e que foram amplamente utilizados com o auxilio de programas, maquinas e operadores que, N0
lugar dos usuarios individuais, distribuiam esses conteddos, que eram a partir de entéao replicados
pelos proprios membros dos grupos de maneira reticular, simultanea e difusa. Excetuando essas
circunstancias, as empresas responsaveis por esses aplicativos sustentam sua ‘neutralidade’, sua
funcdo meramente técnica como fornecedoras de um aplicativo, de um meio, de um recurso que,
portanto, ndo tem consciéncia do conteldo que transmite, logo, ndo tem responsabilidade sobre
ele. O sucesso do WhatsApp foi favorecido pelo aumento do acesso aos aparelhos celulares e pela
auséncia de controle juridico do que circulava por este meio, cuja empresa, assim como as outras
responsaveis por outros aplicativos e plataformas também n&o tém, nem advogam o controle sobre
0 conteudo, resguardando-se, portanto, nisso, em n&o se poder estabelecer uma responsabilidade
da empresa quanto ao conteudo transmitido pelos recursos técnicos que ela disponibilizava, como o
caso do WhatsApp.

N&o se pode esquecer outro aspecto crucial, recentemente descortinado, desse mundo digital:
0 da venda, por parte dessas companhias, de dados pessoais e de numeros de telefone de seus
usuarios para as empresas de marketing digital. Esse procedimento foi responsavel pela constituicao
de um enorme banco de dados, de conexdo com numeros de telefones, e pela possibilidade de en-
viar, em uma escala absolutamente desconhecida, industrial e automatizada, de noticias falsas, de
mentiras, intercambidveis tecnologicamente por uma série de outras plataformas. Isso viabilizou o
comércio desses bancos de dados das empresas que trabalham no marketing do mercado digital em
beneficio de projetos politicos que se valeram dessa possibilidade de enviar mensagens a milhares
de usuarios, mensagens falsas, mentiras e difamagoes.

Se considerarmos esses trés elementos, o cultural, relativo a essa transformacéo da pratica de
leitura e seus “usos impacientes” com a expansdo dos textos mediados pelas telas, o tecnologico,
relativo aos recursos que permitem a multiplicacdo e a ampla difusdo de textos de forma direcionada,
e 0 psicoldgico, relativo a crenca no que se enuncia, fundamentada dessa vez n&o necessariamente
no conteudo transmitido, mas antes no meio de transmisséo que explora as relagdes de confianca
interindividuais e intragrupos, 0 que vemos é que estamos frente a uma situacdo um pouco seme-
lhante aquela expressa no famoso ensaio de Walter Benjamin sobre a reprodutibilidade técnica da
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arte'?, especialmente da imagem. Segundo o autor, as tecnologias em si mesmo n&o séo perigosas.
Elas sdo um mero instrumento. Integradas, no entanto, em um paradigma cultural especifico e sub-
metidas a certos apelos psicoldgicos, essas tecnologias podem se colocar a servico da manipulacéo
politica, o que infelizmente temos testemunhado. O mais importante, a meu ver, ao estudarmos esses
fendmenos, é nunca separar a andlise da disponibilidade tecnoldgica, da disposicéo psicoldgica e da
transformacéo das praticas culturais.

Luzmara Curcino: A observacao que o senhor nos apresenta relativa a mudanca dos critérios de
credibilidade do que é enunciado, que migra da avaliacdo consequente da prépria mensagem para o
veiculo, ou melhor, para a forma como ele simula, reproduz e restitui certas relagdes de confiabilidade
de mensagens que circulam no interior de grupos cujos membros se conhecem e cujos membros
difundem, atuando assim como seus fiadores, me fez lembrar de um episddio que presenciei ha uma
década, em 2011, quando Fernando Haddad ainda era ministro da educacé&o. Ouvi de uma senhora,
em um saldo de beleza, a noticia de que havia um projeto em curso de distribuicdo de um “kit gay”
destinado a alunos nas creches e escolas, e que tinha por objetivo induzir as criancas a mudarem de
género'. Tamanho foi meu susto ao ouvir isso, e de forma tao assertiva, em uma circunstancia tao
banal, que interpelei a senhora sobre a origem desse boato, ao que ela refutou afirmando nédo se tratar
de um boato, ja que ela tinha lido isso em um texto de jornal. Eu entdo perguntei em que jornal. Ela
respondeu que leu no jornal da igreja evangélica que ela frequentava. Eu insisti criticando a veraci-
dade da informacéo atribuindo a algum equivoco da midia em quest&o. Ela mais uma vez afirmou ser
verdade, dessa vez afirmando que o jornal era distribuido para milhares de leitores. Assim, vemos 0
quanto o que € enunciado adquire valor de verdade n&do simplesmente em funcédo do que é dito, por
mais absurdo que o seja. Seu valor de verdade se relaciona com o modo como o enunciado é mate-
rializado sob uma certa forma de registro, como a escrita, em um dado género editorial, como noticia
de jornal, em um meio institucional, como midia de uma igreja, e ainda porque se dirige a um publico
amplo. Esses critérios mobilizados por essa senhora para validar aquela informacéo que recebeu e
justificar sua crenca no que foi dito demonstram o papel simbdlico do meio, do veiculo, como forma
de tornar fiavel e crivel, mesmo informacdes muito improvaveis como aquela.

Roger Chartier: Este seu exemplo demonstra como essa senhora, em certa medida, estava ins-
crita em um outro paradigma da interpretacéo, aquele de um modelo antigo relativo a ideia de que,
porque esta impresso, € verdadeiro. No século XVII, a expresséo in-print, em inglés, significava que
se estava diante de algo verdadeiro, de um dizer sério. A diferenca do que ela disse reside no fato de
que hoje é verdadeiro ndo apenas porque foi impresso, mas especialmente porque esta na rede, rede
da qual sou um participante, e os demais participantes, como eu, ndo s&0 mentirosos e transmitem
informacdes nas quais se pode/deve crer. Esse € exemplo claro de como se dé esse deslocamento
da fiabilidade, que passa do critério da andlise critica do enunciado para a credibilidade outorgada
aos meios, N0s quais se encontram o enunciado. Estamos, portanto, frente a essa forma distinta de
manipulacado que pode encontrar nos recursos tecnoldgicos absolutamente novos da atualidade um
forte aliado, desde que haja condi¢cdes culturais e psicolégicas propicias ao fomento da crenca des-
sas manipulacdes, tais como a exploracéo da confianca no que circula por um veiculo, em funcéo da

12 Benjamin, 2000.

13 Trata-se de proposta recomendada pela UNESCO, formulada pela Comisséo de Direitos Humanos e Minorias da Camara dos Deputa-
dos e apresentada ao Ministério da Educacéo relativa a formulacao de material didatico, video e cartilha, com orientacdes para professores,
com vistas ao combate a homofobia. Embora o material ndo tenha sido sequer submetido a avaliagcéo e aprovagado do MEC, muito menos
distribuido nas escolas, o boato difundido pelo entdo deputado Jair Bolsonaro, e hoje presidente do Brasil, circulou amplamente em diversos
meios, sobretudo nas instituicdes religiosas.
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confianca prévia do que enunciam seus participantes, que séo os fiadores do que ali € enunciado.
Diante desse cenario de afastamento de uma pratica de leitura critica, incrédula, desconfiada, é pre-
Ciso que nos facamos atentos e que observemos criticamente o presente, ndo nos limitando a simples
denuncia da tecnologia, em si mesma, mas nos ocupando da producéo de um diagndéstico da condi-
cao social e histérica do uso dessa tecnologia que a torna, ou ndo, um meio de destruicdo da verdade.

Luzmara Curcino: Entre os aspectos socioculturais € histéricos que a onipresenca dessas tec-
nologias hoje nos convocam a refletir, € preciso considerar o fato de que as novas geracdes tém trava-
do contato, cada vez mais precoce e cada vez mais frequente, com textos do universo digital. No que
diz respeito ao publico leitor infantil, junto ao qual textos sob a forma digital gozam de relativo sucesso,
sendo recebidos pela tela de celulares e atuado como um dos brinquedos prediletos na captura da
atencao dos pequenos, é possivel afirmar que esses textos afetam de alguma maneira a relacéo que
essa geracao vai estabelecer com os textos do universo impresso? Essa geracéo lera como as ante-
riores? Ja dispomos de elementos para algumas predicdes nesse sentido?

Roger Chartier: Infelizmente ndo tenho nem a competéncia nem os dados para arriscar uma
predicao. O que podemos adiantar a esse respeito, retomando e aprofundando um pouco a resposta
que dei a uma pergunta anterior nessa nossa conversa, é a importancia de pensarmos que efeito esta
nova cultura da leitura pode produzir em relacéo as praticas de leitura dessa geracao, e isso no sen-
tido amplo da palavra ‘leitura’, entendida como forma de apropriacdo ndo apenas de textos verbais,
sob a forma impressa, mas como apropriacdo desses textos resultantes de uma mistura de géneros,
linguagens e midias. Podemos considerar que estamos diante de um novo tipo de relacéo cultural
com as producdes em circulacéo hoje, o que pode transformar profundamente as expectativas ou as
interpretacdes dos leitores. O que podemos constatar até o momento é que as predicdes possiveis
quanto as mudancas na forma de apropriacdo das producdes no mundo digital ndo se limitam as
criangas.

Uma pesquisa recente do Ministério da Cultura Francesa, dedicada ao levantamento de dados
relativos as praticas culturais dos franceses, € que é realizada, ha varias décadas, a cada 4 ou 5 anos,
como uma espécie de censo cultural, mostrou que, em 2018, de cada 6 franceses, 1 declarou que
todas as suas praticas culturais séo digitais. Isso significa que 15% dos franceses né&o fizeram referén-
cia a outras praticas culturais, como a ida a um concerto musical, a uma peca teatral, a leitura de um
livro impresso. Eles fazem parte, portanto, de um mundo cultural inteiramente digital, € n&do estamos
nos referindo a criancas de 5 anos. Estamos diante de gente de todos as idades, majoritariamente
adolescentes ou jovens adultos. De qualquer modo, este me parece ser um indicio importante e que
devemos acompanhar com interesse, porque ele revela que a prética cultural desse grupo, relativa a
apropriacéo de jogos virtuais, de videos online e de leitura eletrbnica de textos, exclui outras formas
do consumo cultural. Essa ja é, portanto, uma realidade no presente atual, ainda que somente para
uma minoria da populacdo. Este pode vir a ser o futuro das geracdes mais jovens: o de reforcar o
contingente desses 15% de franceses cujo consumo cultural é inteiramente digital. E neste caso, é
preciso considerar a ambivaléncia, a que nos referimos, em relagcdo ao modo de avaliar esse consu-
Mo, ja que 0s objetos digitais que sao acessados hoje em dia tanto podem ser livros antes impressos
e agora digitalizados, como podem ser criacBes simbdlicas digitais inovadoras, ou ainda a circulacao
pelas redes sociais virtuais diversas.

Nessa mesma pesquisa do Ministério da Cultura francés, ha outro dado que comprova a com-
plexidade dessas predicOes e os indicios que nos permitem pressupor algumas. Tal como ocorre
na pesquisa semelhante que vocés realizam aqui no Brasil, a “Retratos de Leitura no Brasil”, ha uma
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pergunta classica desse tipo de questionario, uma pergunta inicial e que atua como parametro para
se decidir que entrevistados terdo seus dados considerados no levantamento. Na pesquisa france-
sa, sO se consideram os dados daqueles que declararem ter lido pelo menos um livro nos 12 Ultimos
meses anteriores a consulta’. A resposta, no caso francés, em 2018, era a de que 73% dos entrevis-
tados, de um total de 9.200 consultas, disseram ter lido pelo menos 1 livro no ano anterior. Quando se
distribui essa porcentagem por geragdes se observa que, para os entrevistados nascidos entre 1995
e 2004, entre 14 e 25 anos, a porcentagem que equivale a essa informacgao é de 58%. Se confrontada
com a porcentagem global de 73% na média geral de todos 0s grupos, se constata ja haver entre os
jovens franceses dessa faixa etaria um afastamento da leitura de livros impressos, de modo que néo é
preciso esperar o crescimento das criancas de hoje para mensurar o impacto do acesso, da oferta e
do uso cultural das producdes do universo virtual. Ao confrontarmos esses dados, ja se pode antever
que, mais do que os jovens de hoje, cujas préaticas intelectuais, culturais e cotidianas ja se encontram
fortemente relacionadas ao digital, as criancas que tém sido expostas mais precocemente € mais fre-
quentemente as praticas do mundo virtual contribuirdo para acentuar a distancia entre esses dados
estatisticos.

Frente a esta trajetdria ja desenhada pelos que hoje vivem no mundo totalmente digital, seja para
fins culturais, seja em funcao do trabalho, seja para realizar suas compras, 0 que, alias, se acentuou
drasticamente neste periodo de pandemia e de necessario isolamento social, ndo se pode ignorar que
estamos vivenciando o tempo das telas. E por meio delas que tem se realizado comunicacées formais,
informais, compras, assim como a leitura de textos. Este momento — que tem se estendido muito, ja
que estamos ha um ano e alguns meses nesta situacéo — contribuira, sem duvida, para uma mudanca
das praticas, de modo a diminuir nossa eventual resisténcia as telas, de modo a nos acostumar a sua
presenca mais frequente em nossas atividades e, com isso contribuir para a provavel diminuicao dos
ndmeros relativos a leitura de livros impressos, 0 que ja se iniciou para esta geracéo, para os adoles-
centes e jovens adultos de hoje.

Nestas consideracoes que fiz, busquei apresentar alguns elementos de modo a melhor situar
0 contexto em relagdo a sua questéo e a apreensao nela contida. Nao ha predicéo exata. O que ha
de certo em relacao ao futuro é que, se ndo quisermos nem concordarmos com essa transformacao
digital de todas as nossas praticas culturais, devemos, como cidadaos ou como professores, como
compradores e leitores de livros ou como seus produtores, atuar de maneira mais consciente na
apropriacao dos objetos culturais que se tornaram produtos digitais, estabelecendo com eles uma
relacéo diferente, considerando-os tanto no que diz respeito a sua injuncéo a aceleracdo do consumo
e a fragmentacao dos objetos, quanto no que diz respeito a exploracédo de suas criacdes simbdlicas
atrativas, interessantes, fascinantes até. E crucial, para nés como sociedade, que a relacdo com as
producdes culturais digitais n&o seja a Unica relacao que as geracdes futuras estabelecerdo com o
mundo simbdlico.

O unico meio de evitar isso € assumirmos a defesa irrestrita e a protecdo das instituicées que
representam essa cultura tradicional e impressa. Assim, mais do que empreender uma critica com vis-
tas a evitar ou impedir as mudancas geradas pela emergéncia e expansao da tecnologia digital — até
porque essa seria uma luta va, ja que néo ha retrocesso possivel —, € preciso lutar pela manutencao
da pluralidade e da diversidade dos meios, dos objetos, dos modos de ler e das praticas culturais de
ambos 0s universos, impresso e digital. Este € o caminho que acredito ser 0 mais adequado e viavel

14 No caso da “Retratos da Leitura no Brasil”, consideram-se os dados daqueles que disseram ter lido pelo menos um livro, inteiro ou em
partes, nos Ultimos trés meses.
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para seguirmos, explorando as potencialidades de nossa situacéo atual, na qual convivemos com a
pluralidade das formas de inscricdo das imagens, do som e da escrita, com a pluralidade dos meios
de seu acesso, com a pluralidade enfim das formas de nos apropriarmos dessas linguagens e dos
textos ou producdes em que elas se encontram manifestas.

Luzmara Curcino: Para desfrutarmos dos beneficios dessa pluralidade e das potencialidades
dessas novas tecnologias digitais de producao e circulacdo de textos a que o senhor se referiu, um
dos entraves decisivos para isso, hoje, € o de garantir que todos possam indistintamente ter acesso
qualificado e critico a essas tecnologias. Em funcao da pandemia, com a necessidade de fechamento
dos espacos de sociabilidade da leitura e de acesso aos livros, como as bibliotecas, as livrarias, as
feiras de livros, assim como com a abrupta adaptacéo das aulas para o ambiente virtual e remoto, nos
vimos alijados desses espacos e daqueles das escolas e universidades. Esse cenario escancarou,
entre nds no Brasil, o fosso social e cultural profundo que nos divide. Hoje somente uma minoria dos
alunos das camadas populares no pals, especialmente da Educacéo Béasica, tém acesso as aulas
tornadas remotas, de maneira apressada e improvisada, € aos materiais digitais dessas aulas. Sao
vérias as razfes para isso. Uma delas me parece ser uma forma de afeto que nds nutrimos pelo espa-
co de encontro que a escola representa, em uma sociedade de individuos separados, cada vez mais
ilhados e mais solitarios. Quanto ao fosso social e cultural, ele se amplia, sobretudo se considerarmos
que na formacao dos leitores iniciantes, em especial daqueles provenientes das camadas populares,
a auséncia nessas aulas virtuais, por falta dos meios tecnoldgicos para isso, e a impossibilidade de
ter acesso ao livro fisico, cujo encontro s6 se dava na escola, na sala com o professor ou nas estantes
e no espaco da biblioteca escolar, podem ter um impacto muito grande na formacao, como leitores,
dessas criancas.

Roger Chartier: Com certeza. Sua observacao nos remete ao que vocé disse no inicio deste dia-
logo com palavras emocionantes e verdadeiras. A pandemia mundial ndo apenas tornou mais visivel,
como também aprofundou as desigualdades sociais. Nem todos, em nossas sociedades, correm 0s
Mesmos riscos sanitarios, como vocé disse, ou sdo impactados da mesma forma e diretamente com
0 aumento da desigualdade na distribuicdo dos recursos econdmicos. Nem todos puderam adap-
tar suas condicfes de vida e de trabalho, de modo a se protegerem, podendo se valer de recursos
digitais, de acesso a material digitalizado e de ensino remoto emergencial. Esta € uma realidade in-
contornavel, a da desigualdade social e a de sua intensificacdo no contexto da pandemia. Por essa
razao, gostaria de reiterar a importancia que desempenham, na sociedade, certas instituicées. Ainda
que elas ndo possam apagar as desigualdades sociais, elas sao fundamentais porque podem limitar
seus efeitos.

Fazem parte dessas instituicoes, a escola, a biblioteca escolar, a biblioteca publica, e porque
nao as livrarias e feiras de livros. Estas s&o instituicGes que, ao desaparecerem ou serem substituidas
por uma interlocucéo digital, com o seu material digitalizado, com os encontros tornados remotos, tém
essa sua capacidade de limitar as desigualdades muito enfraquecida. No que diz respeito as escolas e
universidades, sem duvida alguma, as aulas sdo um elemento essencial, talvez o mais essencial, mas
vOocé tem raz&o de lembrar e de mencionar a importancia das bibliotecas dessas instituicdes na forma-
cao geral dos alunos e em sua formacéo como leitores. A importancia das bibliotecas se pode medir
por meio de dados bastante concretos. Vou dar um exemplo, utilizando aqueles que foram obtidos
pela pesquisa “Retratos da leitura no Brasil”. Uma primeira constatacao interessante é a de que entre
os anos de 2011 e 2015, o numero de leitores — entendidos aqui conforme os critérios de selecao desta
pesquisa, como aqueles que leram pelo menos 1 livro, parcial ou completamente, nos ultimos 3 meses —,
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aumentou, passando de 50% em 2011 para 56% em 2015. O Brasil € um pais muito grande, de
modo que esse aumento de 6% pode parecer um aumento pequeno, mas esse numero representa
6 milhGes de novos leitores, 0 que de modo algum é um numero negligenciavel. O que explica esse
crescimento? Sem duvida, uma melhoria no numero de anos de escolarizagdo, uma diminui¢ao nos
indices de evaséo escolar, uma melhoria na qualidade de formacéo dos docentes. Uma outra razdo
decisiva para esse crescimento foi a formulacéo e implementacao, ao longo desses anos, de uma
politica publica de incentivo a leitura e de acesso ao livro. Entre outras medidas, criaram-se € moderni-
zaram-se bibliotecas publicas. Nao sem razao, nessa mesma pesquisa, 50% dos leitores consultados
afirmaram ser a biblioteca o espaco e meio principal de acesso aos livros e de realizac&o da leitura.
Isso demonstra, irrefutavelmente, a relacao direta, imediata e determinante, entre politicas publicas de
promocao da leitura — ndo apenas baseadas em propaganda, mas na criacao e na modernizacédo de
bibliotecas — e crescimento do nimero de leitores.

Esta mesma pesquisa, baseada nos mesmos critérios, foi realizada em relagédo aos anos de 2015
a 2019, e publicada em 2020. Nela fica evidente que estamos diante de uma tendéncia inversa. A
porcentagem dos leitores passou de 56%, em 2015, para 52% em 2019. Novamente, como o Brasil
€ um pais grande, essa queda no percentual significa uma perda de 4,6 milhdes leitores. Essa perda
€ o retrato sem retoques do desmantelamento das politicas publicas de promocéo da leitura no pais,
em especial daquelas relativas ao esforco de ampliacdo da rede de bibliotecas publicas em todo o
territério nacional. Essa é uma licdo muito potente quanto a demonstracao da importancia de politi-
cas publicas qualificadas. Com ela se observa o quanto os fendmenos culturais estdo vinculados a
decisGes politicas. Esses dados demonstram, portanto, como vocé dizia, o papel decisivo desses
espacos de leitura que extrapolam a convivéncia privada, desses espacos de leitura que promovem
uma convivéncia publica, que permitem e produzem trocas de experiéncias coletivas de leitura. Nes-
se espaco de sociabilidade se reduzem as desigualdades sociais, uma vez que cada um se encontra
ali na mesma situagéo institucional e cultural, e no mesmo tempo, simultaneamente. A biblioteca € um
lugar de aprendizagem da cultura escrita e impressa, um lugar onde se pode aprender acerca dos
perigos de algumas publicacdes e da utilidade fundamental de outras. De todo modo, este € um lugar
de circulacao da palavra em sua forma escrita. Esta circulacdo da palavra é um elemento central da
vida publica em uma sociedade democratica, e a biblioteca € um dos espacos publicos onde se pode
exercer essa liberdade cidada.

Além disso, ler ndo é somente uma experiéncia intelectual, é também uma experiéncia emocio-
nal, uma experiéncia que implica afetos, que implica uma relagdo com 0s outros, e iSSo se experimen-
ta quando existe um lugar de convivéncia ou de trocas, 0 que ndo necessariamente € experimentado
da mesma maneira quando estamos isolados diante das telas. Nesse sentido, é verdade que a co-
municacao digital permitiu, nesses tempos de pandemia, uma forma de acesso a aulas, de partici-
pacéo em congressos, de conversacao com 0s amigos. Esta talvez seja a maior diferenca entre esta
pandemia e todas as pestes ou pandemias do passado. Gragas as tecnologias do mundo digital foi
possivel manter algo aproximado ao que era 0 ensino na escola, ao que eram as aulas nas salas, ao
que eram os dialogos entre colegas de turma. Ao mesmo tempo, 0 uso dessas tecnologias e a reali-
dade do mundo digital nos fizeram experimentar um tipo de frustracdo, uma espécie de caréncia, uma
sensacao de falta. O que nos faz sentir essa auséncia, o que nos falta €, sem dlvida, a experiéncia
emocional do encontro, de estar no mesmo lugar, a0 mesmo tempo com 0s outros. Até mesmo as
criancas mais familiarizadas com o mundo digital vivenciam este sentimento de falta, diante dessas
formas digitais de compensacao do contato que sdo, ao mesmo tempo, uma espécie de mutilacéo,
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de falta, de auséncia, que se traduz em queixas relativas ao néo retorno das aulas. Experenciamos,
assim, um mundo ao avesso, ja que antes se dizia que as criangas ndo queriam ir para a escola para
poder brincar com 0s amigos €, hoje, ndo poder ir para escola se tornou uma queixa quase universal
dos alunos. Nao compartilhar fisicamente o espaco da escola significa se distanciar dos outros, assim
como dos objetos que constituem este espaco, entre eles o livro, ausente na maioria das residéncias
desses alunos.

Como vocés sabem, me agrada muito a ambivaléncia da palavra “cuerpo”, tal como era em-
pregada em castelhano, nos séculos XVI e XVII. Essa palavra tanto era empregada em referéncia
ao corpo fisico dos individuos como também aos exemplares de uma edicdo, aos volumes de uma
obra. Residia ai a ideia de que também a materialidade da escrita equivalia a um corpo, seu sentido a
alma. As bibliotecas seriam, assim, o lugar de encontro dos corpos dos leitores com esse corpo dos
livros. Dessa maneira, esse lugar das bibliotecas, das feiras de livros, das livrarias comportam esses
corpos, assim como 0s momentos em que a gente se encontra com a cultura escrita. Portanto, psico-
logicamente para todos e socialmente para 0s que nao tém recursos sociais, culturais, econémicos,
tecnologicos, ha, em realidade, uma preméncia dessas instituicdes, uma necessidade, ja que elas
permitem tanto o encontro entre os individuos como o0 encontro dos individuos com os livros. Assim
sendo, essas instituicbes como a escola e a biblioteca limitam e compensam em certa medida os
efeitos da desigualdade social.

Luzmara Curcino: Entre os lugares de convivéncia e de sociabilidade leitora, encontra-se o da
livraria. A pandemia, em si, € uma crise, como também amplifica varias crises. Em seu mais novo livro
editado aqui no Brasil, “Um mundo sem livros e sem livrarias?”, o senhor dedica parte dele a reflexao
sobre a situacdo atual das livrarias. O senhor poderia retomar essa reflexao e nos falar de como esse
“espaco” publico, simbdlico, de encontros, que faz parte da formacéo letrada de geracdes de leitores,
se encontra. A livraria tal como a conhecemos vai sobreviver? E que papel a se¢céo de livros infantis
e juvenis desempenharia nessa sobrevivéncia comercial das livrarias? Com o risco de fechamento
das livrarias, o que as novas geracoes perderiam, sem nem sequer ter conhecido? O que nés, como
sociedade, perdemos quando uma livraria fecha suas portas?

Roger Chartier: Por um lado, podemos adotar o argumento que apresentamos relativo as biblio-
tecas, porque como vocé mesma lembrou, as livrarias também s&o lugares publicos, de sociabilidade,
de encontro, de troca de experiéncia e de conhecimento, onde autores e leitores se encontram para a
apresentacdo de um livro, para sua discussao. As livrarias sdo também, por isso, lugares de formacao
dos leitores. Elas s&o enfim um espaco de debate e, nesse sentido, a polis onde circula a palavra, no
sentido antigo, de uma comunidade civica. As livrarias s&o também o espaco onde se da visibilidade
a pluralidade e a diversidade da cultura escrita, com suas estantes de ficcao, de literatura de viagem,
de literatura infantil. Nelas, em suas estantes, assim como nas estantes de bibliotecas, nos deparamos
com uma visibilidade espacial da cultura escrita, que atua na aprendizagem da ordem dos livros e
dos discursos. Na livraria, se pode ver, imediatamente, a diferenca editorial entre colecdes, séries,
através da propria materialidade dos livros. Nao sem raz&o, as livrarias organizam seu acervo de
modo a produzir um roteiro pelo qual segue o leitor, comprador potencial, que pode tanto encontrar
0 que buscava como também ser surpreendido € encontrar o que ndo buscava. A livraria equivale,
portanto, as bibliotecas que permitem livre acesso aos livros. A livraria é a instituicdo que da visibili-
dade a l6gica mais fundamental do mundo impresso, que € a loégica espacial, topogréfica, territorial.
Os livros na livraria, dispostos em seus segmentos, sao apresentados como territérios acolhedores de
viajantes que lhes proporcionam descobertas, surpresas, experiéncias e encontros. Diferentemente
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dessa disposicao espacial de bibliotecas e livrarias, o que da margem ao encontro fortuito do que nao
se buscava, no mundo digital a busca de livros obedece a uma légica totalmente diferente, tematica
e algoritmica, segundo a qual se encontra o0 que se busca pelo recurso a palavras-chave. Esta é uma
organizacao totalmente diferente daquela do saber ou do prazer. Na livraria os livros estdo ao alcance
do olhar e das m&os do leitor-cliente favorecendo a leitura como peregrinagéo, como viagem, como
caca furtiva, para empregarmos a imagem construida por Michel de Certeau'. Sendo isso o que ca-
racteriza a livraria, seria uma pena o desaparecimento desse espaco.

O diagnéstico contemporaneo a esse respeito € um pouco ambivalente. Por um lado, muitas li-
vrarias fecharam e continuam fechando, antes ou durante a pandemia. A pandemia intensificou uma
situacao anterior de fragilidade e de viabilidade econbémica da livraria. Em Paris, 30% das livrarias
desapareceram entre 2000 e 2015. Acredito que essa porcentagem € ainda mais preocupante hoje.
Em geral, ficamos sabendo o que ocorre nas grandes cidades e com as grandes livrarias. A maioria
fechou as portas ou fechara em breve, seja em Nova lorque, seja no Rio de Janeiro, enfim, em todas
as partes do mundo. As razdes sdo bem conhecidas: a concorréncia desigual das vendas online de
livros, particularmente da Amazon; a inflacdo dos aluguéis dos prédios nos centros das cidades; e,
finalmente, tal como vimos discutindo, essa espécie de afastamento, de uma parte da populacéo,
particularmente das classes mais jovens, no que diz respeito a leitura de livros impressos. E com base
nessa convergéncia de fatores econdbmicos, comerciais € culturais que se pode explicar a fragilidade
das livrarias e seu progressivo desaparecimento.

Por outro lado, e nisso reside a ambivaléncia a que me referi, h4 indicios positivos que nos
ajudam a lidar com esse diagnostico mais pessimista que apresentei a pouco. O primeiro deles é
uma relativa vitalidade de um tipo especifico de livrarias, que ndo somente resistiram como também
ressurgiram mais recentemente: aquele das livrarias independentes, locais, que se caracterizam por
seu forte vinculo com uma clientela especifica, bem conhecida e relativamente fiel. Em varios paises
€ possivel se deparar com casos semelhantes dessas livrarias, ndo necessariamente pequenas, que
fazem parte do tecido social local, e que assim podem resistir mais que outros tipos de livrarias, loca-
lizadas nos centros das grandes cidades. O segundo indicio positivo da sobrevida das livrarias, no
atual cenario pandémico, é aquele dos paises que decidiram interromper o isolamento social, o que
gerou um importante afluxo dos clientes nas livrarias. Ha muito, os livreiros na Franca, como também
em toda Europa, nao viam tamanho sucesso comercial como nos meses que sucederam ao seu fe-
chamento compulsdrio. Isso ndo significa que essa demanda e esse afluxo vao se manter e perdurar.
No entanto, isso demonstra que havia, por parte dos leitores um sentimento de frustracdo e um desejo
de compensacdo o mais imediato possivel.

O que se pode depreender, em todo caso, tanto entre os diagndsticos tristes quanto entre aque-
les felizes, é que os leitores que frequentam e compram livros nas livrarias sao leitores que leem livros
impressos e sdo leitores que leram, no ultimo ano, pelo menos 1 livro. S&o, portanto, leitores de outra
geracéo. Eles ndo fazem parte da geracao dos digital natives, eles ndo s&o wreaders, palavra inglesa
formada por partes dos verbos write e read, palavra adequada para definir o uso da escrita no mundo
digital das redes sociais, onde se |é para escrever, se escreve lendo, € onde ha um entrelagcamento
entre as duas praticas tradicionalmente diferentes, quanto ao tempo, aos objetos e aos lugares.

Assim, os leitores que asseguram a sobrevida das livrarias pertencem a geracao que hoje ainda
é, talvez, dominante numericamente, mas que estdo diminuindo progressivamente. A aposta funda-
mental é a de saber se esses digital natives, se esses wreaders vao ou n&o manter ndo somente a

15 Certeau, 1994.
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leitura dos livros impressos, como também a compra desses livros impressos junto as livrarias fisicas.
Esta € uma pergunta sem resposta. O problema fundamental nessa questao é sabermos em que me-
dida essa geracéo, cujas praticas sdo moldadas em conformidade com as praticas do universo digi-
tal, pode ser influenciada pelas palavras, exemplos e praticas de seus professores, pais € amigos em
relacao a outras praticas. Ndo se pode perder de vista as possibilidades de fazer algo a esse respeito.
N&o € porque nasceram em um mundo amplamente digital, ou porque exercem suas praticas exclusi-
vamente digitais, que com um certo esforco de nossa gerac&do ndo possamos afetar outras geracoes,
fazendo-a se questionar sobre seus comportamentos. Nos também n&o nos faziamos perguntas sobre
nossas agodes, porque era para n6s normal ir comprar um livro na livraria ou |é-lo na biblioteca. Esse
saber deve ser ensinado, por se tratar de uma realidade totalmente nova. Podemos nos perguntar se
os discursos podem modificar as praticas. Eu n&o saberia dizer (risos).

Luzmara Curcino: Eu espero que sim! Espero que nossa voz em defesa da pluralidade das
praticas e dos meios de leitura tenha forca suficiente para subverter, ainda que em parte, certas 16-
gicas totalizantes estabelecidas com a expanséo das tecnologias digitais, e que a saudade desses
espacos, dessas instituicdes e de seus objetos, seja uma emocao mobilizadora, capaz de manter e de
sustentar a existéncia dessas instituicdes na sua realidade espacial. Gostaria de finalizar essa nossa
conversa com uma Ultima questdo. No balango geral dessas mudancas que estamos testemunhando
hoje no mundo da escrita e da leitura, o senhor tende a ver o copo mais cheio ou mais vazio?

Roger Chartier: Algumas vezes me parece que ndo temos copo! S8o os proprios copos que de-
sapareceram! Imaginando que ainda temos copos, por um lado, o0 vejo meio vazio, ja que vivenciamos
uma situac@o preocupante, que enfatizamos em diferentes circunstancias desta nossa conversa, rela-
tiva aos perigos para o conhecimento e para a democracia frente a essa proliferacao de inverdades,
mentiras e falsificacdes e, ainda mais preocupante, frente as condicdes favoraveis de crenca nessas
falsificacdes. Essa é uma primeira preocupacao, e por si s6 motivo suficiente de ansiedade, diante da
consciéncia do perigo para o conhecimento € do medo do risco de deterioracdo da democracia. Sendo
fiéis a ideia da pdlis antiga na Grécia, segundo a qual se afirma existir uma relagcdo necessaria entre
conhecimento e deliberacao, entre saber e decisao politica, talvez estejamos diante de um copo cheio,
mas cheio de veneno, frente aos ataques coordenados ao conhecimento verdadeiro e a democracia.

No entanto, ao mesmo tempo, um efeito inesperado da pandemia parece ter sido a maior cons-
ciéncia desses perigos, um maior sentimento de frustracéo, de auséncia, de caréncia conjugados a
percepcdo de uma mutilacdo da vida em sua completude. Com isso, tendo a achar que ha, de certo
modo, uma tomada de consciéncia, uma percepcdo mais aguda desses perigos. Designar e denun-
ciar essas falsificacdes, nos valendo de instrumentos que nos permitam demonstra-las como tal, e
afirmar os riscos que elas representam para a democracia €, de certo modo, um indicio da saude do
funcionamento democratico. Logo, nem tudo esta perdido. Esse copo também esta cheio. A maior
consciéncia desse funcionamento de construcéo dos textos e do uso das redes sociais para a difusao
de mentiras pode conduzir a uma mobilizacdo dos cidadaos, a uma mobilizac&o que exija politicas
publicas capazes de proteger as instituicbes de transmissdo do conhecimento verdadeiro e de fomen-
to do debate democratico.

Diante do desmantelamento das principais instituices que zelam pelo conhecimento e pela de-
mocracia, por meio da supressao ou sucateamento de politicas publicas voltadas para escola, para a
promocao da leitura, para a expansao das bibliotecas, para a protecao das livrarias e das editoras, é
preciso tomar consciéncia e agir nao somente como individuo, mas também como cidadao, de modo
a atuar para que o destino coletivo da pdlis seja 0 melhor ou 0 menos pior possivel.
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Entre as acdes variadas possiveis, é responsabilidade de cada um de ndés como leitores e como
consumidores de livros e outros bens culturais de resistir a facilidade do ‘click’, porque com um ‘cli-
ck’se pode comprar um livro sem ir a livraria, se pode ler um jornal sem comprar a edicdo impressa,
se pode pensar que ler um livro digital é algo idéntico a ler o0 “mesmo” texto na sua forma impressa.
Evidentemente, no tempo da pandemia essa iluséo foi Util e proveitosa, por ter permitido manter a ati-
vidade intelectual, cultural, o prazer e o saber. Depois da pandemia, ndo poderemos mais nos furtar
da reflexdo individual, da tomada de consciéncia e da necessaria resisténcia a essas facilidades, ado-
tando como principio a aquisi¢ao de livros nas livrarias, assumidas por nés como uma das instituigdes
fundamentais do tecido social e cidadéo, tal como a biblioteca.

E necesséario mantermos uma relacdo com os leitores do passado que néo leram frente as telas.
Para isso é preciso defender o jornal, a imprensa, compreendendo as diferentes l6gicas implicadas
na busca de um texto por palavras-chave, que acessamos pelas telas, bem distinta da busca de uma
informacéo ao longo das paginas do jornal, de um livro, no espac¢o da livraria ou nas estantes de bi-
bliotecas. Esse esforco de resistir ao ‘click’ pode se converter em um prazer. Dessa maneira, 0 Copo
até pode nao estar totalmente cheio, mas com certeza nos reservara alguma fonte de prazer.

Luzmara Curcino: Resistiremos coletivamente ao “click”, e manteremos o copo cheio de es-
peranca, e por que nao de algo mais (risos). Gostaria de agradecer novamente ao professor por ter
aceitado o convite para esta conversa, o que foi para mim um enorme prazer. Todos nés esperamos
poder revé-lo o mais breve possivel, fora das telas, pessoalmente, aqui no Brasil. Sei que sentimento
equivalente é compartilhado pela Professora Ana Maria Esteves Bortolanza, a quem também agrade-
CO ao convite para realizarmos esta entrevista e a quem passo a palavra para as consideracdes finais.

Ana Maria Esteves Bortolanza: Esta foi, sem duvida, uma manha para nés, e uma tarde ai
para o senhor, muito agradavel e plena de generosidade e de reflexdes. Foi muito bom acompanhar
esta entrevista, na condic&o de coordenadora deste dossié tematico. Pude me deliciar com essa cir-
cunstancia tao dialdgica. Reitero os agradecimentos, em meu nome, em nome da Revista Brasileira
de Alfabetizacdo (RBA), a ambos, ao professor Roger Chartier, a quem tanto admiramos, e a minha
colega, professora Luzmara Curcino, que se dispuseram prontamente a realizar esta entrevista para
este dossié. Também espero poder encontra-lo aqui no Brasil, nos eventos, tao logo essa pandemia o
permita, ocasido em que o senhor podera autografar esse seu livro que acaba de ser publicado “Um
mundo sem livros e sem livrarias?”, e para divulgarmos a publicacao desta sua entrevista.

Roger Chartier: Com grande prazer!
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